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Abstract 
The mystic adapted a way of expressing  what is inside him, for  this , his sense become 

deep with eloquent purposes and emotional experience stemming  from the spirit world 

and the subconscious in which his spirit wander . what made the expressions 

characterized by ambiguity and hiding behind the symbol, this is what demand the using 

of  reader’s minds to try uncovering the facts that lie behind this mystical language 

which contains a lot of shapes indicative of semiotics that require interpretation , thus 

field remains open to other readings and extract a new mystical truth . From symbols 

used by poets mysticism, feminine symbol, symbol of wine and a symbol of nature , in 

which the poet expresses about a Godly love .therefore we tried through this article 

stand on the connotations of these symbols in the poetry of some poets mysticism the 

Mamluk era, and try to pur interpretations to it, and devise meanings of their mystical 

love. 
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 مفهوم التصوف:

أي أن "كلمة تصوف مصدر الفعل )تصوف( للدلالة  -كما رأينا–ينسب الكلمة إلى الصوف   
، وىذا ما يؤكد الصلة بتُ التصوف والزىد في معناىا    العام ، فقد كان الصوف  iعلى لبس الصوف "

 رمزا بغياة الزىد ، ومظهر للتقشف .

ىناك معتٌ ثان يربط لفظ التصوف في اللغة العربية بالصفاء ، وذلك عندما ينقطع الصوفي عن   
الدنيا، ويطهر نفسو وأفعالو من بصيع الشهوات والنزوات حتى يصل إلى درجة الصفاء، يقول الكلاباذي في 

اء أسرارىا ونقاء باب )قوبؽم في الصوفية بؼا بظيت الصوفية صوفية(: "إبما بظيت الصوفية صوفية لصف
آثارىا، وقال بشر بن ابغارث: "الصوفي من صفا قلبو لله، وقال بعضهم: الصوفي من صفت لله معاملتو، 

 .iiفصفت لو من الله عز وجل كرامتو"

يرى بعض ابؼستشرقتُ ، وكذا بعض الباحثتُ العرب أن كلمة الصوفي يرجع اشتقاقها اللغوي إلى   
(، وىي )ابغكمة(، وأما الصوفية فهم )ابغكماء(، وإلى ىذا ابؼعتٌ يذىب اللفظ الإغريقي الأصل )سوفيا
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البتَوني حيث يرى أن الصوفية مأخوذة من الكلمة اليونانية )فيلاسوفيا( أي )بؿب ابغكمة(، وفي ذلك 
 iiiيقول: "وبؼا ذىب في الإسلام قوم إلى قريب من رأيهم بظوا بابظهم"

 اصطلاحا: -1
لعربية في تعريف التصوف أنو "فلسفة حياة تهدف إلى التًقي بالنفس ورد في ابؼوسوعة الفلسفية ا

أخلاقيا، وتتحقق بواسطة رياضيات عملية معينة تؤدي إلى الشعور في بعض الأحيان بالفناء في ابغقيقة 
الأبظى، والعرفان بها ذوقا لا عقلا، وبشرتها السعادة الروحية، ويصعب التعبتَ عن حقائقها بألفاظ اللغة 

 .ivادية"الع

كما ورد في معجم ابؼصطلحات العربية أن التصوف:"ىو التجرد بساما من مباىج الدنيا ومفاتنها، 
وبؿاولة التخلص من ابعسد، ذلك ابغجاب الكثيف الذي بوول دون التمتع بالنور الإبؽي الفياض على 

 .vالكون، والفناء في الذات العليا، فناءا يقتًن بالعشق الإبؽي"
 ىذين التعريفتُ يتبتُ لنا أن للتصوف عدة أبعاد، بقملها في ثلاثة معان رئيسية وىي:من خلال    

ابؼعتٌ الأول: ىي أن التصوف ترق، وبظو خلقي للنفس البشرية بغية الوصول إلى برقيق الفضائل  -
 الإنسانية ،وابػلقية النبيلة.

الة نفسية خاصة لا يعود فيها الصوفي يشعر ابؼعتٌ الثاني: الفناء في الذات الإبؽية، وىي بذربة ذاتية، وح-
بذاتيتو، لأنها فنيت في الذات الإبؽية، فيصبح لايشعر بوجوده، ولا بالعالم من حولو، لإنو في غتٌ عن ذاتو، 

 وعن الوجود. 

، و viابؼعتٌ الثالث: وىي ابؼعرفة الذوقية ابؼباشرة، فالصوفية تؤسس طريقة جديدة في ابؼعرفة قوامها الذوق-
دس، لا العقل وابؼنطق، وىذا لا يتحقق إلا بتصفية القلب "عن موافقة الريية، ومفارقة الأخلاق الطبيعية ابغ

وإبطاد صفات البشرية، وبؾانبة الدعاوي النفسانية، ومنازلة الصفات الروحانية ، والتعلق بالعلوم ابغقيقية 
"vii. 

 الرمز في الأدب عامة والصوفي خاصة:
القدماء الرمز على الإشارة التي عرفها قدامة بن جعفر "أن يكون القليل من أطلق النقاد العرب   

، كما عرفها ابن رشيق القتَواني viii" مشتملًا على معان كثتَة بإبواء إليها أو لمحة تدل عليها اللفط
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. فمن خلال  ىذين ixبقولو:"وىى لمحة دالة واختصار وتلويح يعرف بؾملًا، ومعناه بعيد من ظاىر لفظو"
 التعريفتُ فاللغة  تتجاوز ظاىرا للفظ  إلى ابؼعتٌ الذي بومل الكثتَ من الدلالات .

بييز يونج بتُ الرمز و العلامة من حيث تصور كل منهما، إذ يفتًض الرمز دائما أن التعبتَ الذي   
يبدو أفضل وصف أو صياغة بفكنة بغقيقة غتَ معروفة على بكو نسبي، حقيقة ندركها و نسلم  بلتاره

بوجودىا، و التصور الرمزي ىو الذي يصور الرمز بوصفو أفضل صياغة بفكنة لشيء بؾهول نسبيا فهو لا 
 xبيكن أن يكون أكثر وضوحا أو يقدم على بكو بفيز.

معلوما إبما بويل على شيئا معلوما، إبما بويل على شيئ فالرمز ىنا لا يناظر أو يلخص شيئا    
 بؾهول نسبيا، فهو لا يشابو المجهول النسبي أو يلخصو، و إبما يضع أفضل صياغة بفكنة لو.

و الرموز كما يرى بول ريكور "تنتمي إلى حقول بحث متعددة جدا و مشعبة جدا... يهتم   
من ناحية أخرى تفهم في الشعرية..... و تفهم أيضا  بالأحلام و أعراض أخرى... و النفسيالتحليل 

 xiالرمز على أنها الصورة الفنية الأثتَة في قصيدة معينة".

ومنو فالرمز مصطلح اختلفت الدراسات في برديد مفهومو، من حيث أنو تداخل مع عدة    
 معارف إنسانية علمية و فنية ما أدى إلى تشعب مفاىيمو.

و ىو عند غاستون باشلار "ابعسر الذي يصل ابؼتلقي بالقصيدة و ابعناح الذي بوملو و يرتفع   
 xiiللالتحام بعوابؼها."

و مع استخدام الرمز لم تعد اللغة الشعرية لغة تعبتَية بسيطة، بل أصبحت لغة إبوائية معقدة و  
لتأليف و مقدارا من الروح الإبوائي أو بؿكمة، كما يرى بودلتَ فإن الشعر بوتاج "مقدارا من التنسيق و ا

... والشعر الزائف ىو الذي يتضمن إفراطا في التعبتَ عن ابؼعتٌ، بدلا من عرضو بصورة الغموض
 xiiiمريقعة."

و بؼا كان التأويل أداة لقراءة الشعر الصوفي، و تفستَ الرموز ابؼوجودة فيو، فهو بذلك ضرورة   
التًميز عن طريق إبنال الظاىر و الابذاه الباطن لفهم النصوص الصوفية ثاني بىتبئ وراء  معتٌملحة لإبهاد 

و ارجاعها إلى أصلها و استخلاص الغية منها، و منو "التأويل حركة بالشيء أو الظاىر، إما بابذاه 
)الأصل( أو ابذاه )الغاية( بالرعاية السياسية، لكن ىذه ابغركة ليست مادية بل ىي حركة ذىنية عقلية في 

 xivراك الظواىر."اد

 فالتأويل إذن فعل شامل يستعتُ بدختلف ابؼعطيات للكشف عن دلالة النص الباطنية.  
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الصوفية شعرا ونثرا وجدنا رمزا غريبا و عجيبا، وبعدا عن التصريح ، واعتمادا   أدب تأملناوعندما   
ية، لا تكاد تفهم، و لا يستطيع للتلميح و الإشارة، ، و فاصلا كبتَا بتُ ابؼعاني ابغقيقية و ابؼعاني ابػف

و منو لزم علينا أن  الرموز ابؼختلفة، توظيفالقارئ السطحي استخلاص الغاية منها، كل ىذا عن طريق 
 نتناول بالتفصيل أىم الرموز التي بسيز الشعر الصوفي: رمز ابؼرأة، رمز ابػمر، رمز الطبيعة.

 أنــواع الرمز الصوفي: -1

 رمز المرأة: -أ 
غاية ابؼتصوف، عندما يدركها ابؼريد يصل إلى مقامات أخرى لا يبلغها ابؼتصوف إلا إذا  المحبة ىي

مر بدرجات الشوق و الأنس و الرضا، ىذه المحبة التي يعرفها القشتَي فيقول:" أما بؿبة العبد لله فحالة 
و قلة الصب عنو،  بهدىا من قلبو، تلطف عن العبارة، و قد برملو تلك ابغالة عن تعظيمو، و إيثار رضاه،

 xvو الاىتياج إليو، و عدم القرار من دونو، ووجود الاستئناس بدوام ذكره لو بقلبو."

 xviومن ىنا تعارف الصوفية على التمثل بأشعار ابغب الإنساني، من ذلك قول ابن عربي متغزلا:
 وسل الربوع الدارسات سؤالا  قف بابؼنازل واندب الأطلال 

 الآل يعظم في العيون ألالا  أين الأحبة، أين سارت عيسهم 
 ماء بو مثل ابغياة زلالا  ساروا يريدون العذيب ليشربوا  

 ىل خيموا أم استظلوا الضالا  فقفوت أسأل عنهم ريح الصبا  
 والعيش تشكو من سراىا كلالا   قالت تركت على ردود قبابهم 

 ستَن من حر ابؽجتَ بصالا  قد أسدلوا فوق القباب مضاربا
 وارفل بعيسك بكوىم إرفالا  فانهض إليهم طالبا آثارىم

 وقطعت أغوارا بها وجبالا  فإذا وقفت على معالم حاجر
 نارا قد أشعلت ابؽوى إشعالا  قربت منازبؽم، ولا حلت نارىم 

 الاشتياق يركبها أشبالا  فانح بها لا يرىبن أسدىا
                      

فهو يفسر ابؼنازل ىنا بابؼقامات التي ينزبؽا العارفون بالله في ستَىم إلى ما يتناىى من علمهم  
بدعبودىم، وندب الأطلال ىو البكاء على ما سلف من آثارىم، والربوع تعتٍ ىنا ابؼنازل، وسؤابؽا يكون 
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ون بالله، أما ابعواب فقد تضمن  على حال ساكنيها من الآداب وابؼعرفة التي كانوا عليها، والأحبة ىم العارف
كناية عن ستَىم في مقام التجريد، وقطعهم للدلائل في القفار إلى مطلوبهم، فإنها مرتبطة بوجود ابؼطلوب 

 .xviiعندىم، كما في قول الله عز وجل "ووجد الله عنده"
إلى لكن الرمز في الشعر الصوفي يتجاوز إطلاق أبظاء كسعدى و ليلى على مسمياتها ابغقيقية 

 xviiiمسميات لا يراد التصريح بها ، يقول ابن الفارض:

 

 بتقييده ميلا لزخرف زينـــة  و صرح بإطلاق ابعمال و لا تقل
 معار لو بل حسن كل بصيلــة  فكل مليح حسو من بصــــابؽا

 كمجنـــون ليلى أو كثتَ عزة  بها قيس لبتٌ ىام، بل كل عاشق
 سـواىا، و ىي فيهم بذلت فظنوا  فكل صبا منهم إلى وصف لبسها

 

فكل بصيل يستعتَ بصالو و ملابؿو من بصال بؿبوبو، كقيس لبتٌ، و بؾنون ليلى، و كثتَ عزة، 
 الذين ىاموا بدحبوباتهم و بجمابؽن و حسنهن.

وقد أبؼح ابن عربي في ىذا الشعر إلى منهجو الإصلاحي فيما بىص الاستعمال الرمزي للألفاظ، 
وتعيينات بـتلة في ديوانو الشعري في رياض أو جبال أو تلال أو نساء حسناوات  فكل ما يذكره من صور

 إبما يقصد بها ابغقيقة الإبؽية.
 xixومن شعره حول ىذه ابغقيقة جاء بو في بحر الكامل:

 حيث القضيب الرطب والروض  عج الركاب بكو برقة تهمد  
 ويغتديحيث السحاب بها يروح   حيث الريوق بها تريك وميضها
 بالبيض والغيد ابغسان ابػرد  وارفع صويتك بالسحتَ مناديا

 من كل ثانية بجيد أغيد  من كل قاتلة بطرف أحور
 يهوى ابغسان براشف ومهند  تهوى فتقصد كل قلب ىائم

 

 xxإلى أن يقول:   
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 لتخيف من يقفوا بذاك الأسود  سحبت غديرتها شجاعا أسودا
 خوفي أموت، فلا أراىا في غد  وإبماوالله ما خفت ابؼنون، 

 

ومع وضوح ابؼعاني ابغسية في ىذه الأبيات إلا أن ابن عربي لا يبالي بتفستَىا تفستَا رمزيا،  
لنأخذ شرحو للبيتتُ الأختَين اللذين تظهر فيهما ىذه ابعارية ابؼوصوفة مرسلة لضفتَة شعرىا خلفها مثل 

ينفي الشاعر في البيت الأختَ خوفو من ابؼوت، وإبما خوفو من ابغية لتخيف يذلك من يقفوا أثرىا، ثم 
فراقها قبل رؤيتها، إذ يقول في مراده فيها:"إن ىذه ابؼعرفة أرسلت غديرتها، يعتٍ الدلائل والرياىتُ، وشبهها 
بالضفائر لتداخل ابؼقدمات بعضها في بعض كتداخل الضفتَة، وجعلها سوداء، إشارة إلى عالم ابعلال 

ة، فيخف السالك أن بررقو سطوات أنوار ابؽيبة فيتوقف، ثم نبو في البيت الثاني بقولو: وما أخاف وابؽيب
ابؼوت وإبما خوفي أن يفوتتٍ ما بعده من ابؼشاىد ابؼتعلقة بهذه النكتة ابؼتغزل فيها فتوقفت حتى أحصل من 

 القوى الإبؽية والبواعث الربانية ما أقابل بو ىذا التجلي ابعلالي.

 :xxi)طويل( قولو في بقد ذكر ليلى العامرية عند العفيف التلمساني و  

 ثناياه عليو تثتٌ مبسما لنا أبرزت  ابػدر        من ليلى برزت إذا
 ابغمياه ابغبب بذلى جلاه،كما  صفرة                  الدمع قابل ما إذا وخد
 فعساه عيتٍ إنسان نورىا عشى  الدجى      تبسمها من أنارت وبؼا

 مسراه بكوي كان ومتٍ فكيف،  يستفزني ابغمى برق لا فأصبحت
وبالعارفتُ  بو خاصا مفهوما بها يقصد بل الظاىر، بدعناىا الأسطوري ليلى اسم الشاعر يقصد 

 الأنثوي على ابعوىر رمزية أسقطوا ابؼسلمتُ، الصوفية أن الصوفي، باعتبار التعمق صفة بؽم بفن أمثالو، من
 لبو على السامع  ويستولي ليجذب الغزل، في التشبيب ألفاظ ذكر إلى اللغوية، فيلجأ ابغقائق بعض

 النفس إلى الإبؽي التجلي مشاىد ويقرب وعاطفتو،
 :xxiiوفي قولو

 وسقم الغرام ابغاجري دثارىا  عصابة وجد ليلى شعارىا 
 فريق ابغمى النجدي فيو افتداىا  سرى الريق من بقد فلاح 

 بدا الريق من بقد فلاح اعتذارىا  إذا أعذلت في صبوة حاجرية 
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ومنو فالشاعر استطاع أن يتخذ ليلى رمزا لغاية فنية فيها شيء كثتَ من الأصالة، فليلى رمز للجمال 
وابغب وابػتَ وابغقيقة، ولعلها ابزذت ىذا الشكل ابػرافي منذ أن وظفت في الشعر العربي في تاربىو 

 ابؼبكر.

 رمز الخمر:  - ب
كما برول الغزل العذري إلى رمز صوفي كذلك برولت ابػمر إلى رمز عرفاني،  يوظفو الصوفية   

للتعبتَ عن مواجدىم الباطنية، و ىو ما ظهر منذ القرن الثاني ىجري ، حيث تنسب بدايات الرمز ابػمري 
السكر و الصحو، و النديم و إلى ذي النون ابؼصري . فابؼتمعن في الشعر الصوفي بهده يعج بدصطلحات 

الشراب و الساقي ، و ما إلى غتَ ذلك من أحوال الشرب و ابػمر، و معظم ىذه الألفاظ مستقاة من 
 بطريات العصر العباسي ، يشتَون بها إلى أذواقهم و أحوابؽم و مقاماتهم.

وحية، و بالتالي و ىذه ابػمر في طابعها ابغسي ابؼباشر تتجاوز ابؼعطيات ابؼادية إلى معطيات ر   
بقد ىذا التجريد ابؼثالي في وصف ابػمرة العرفانية يتجاوز وصفها ابغسي إلى صفات بسيزىا عن ابػمر 
العادية فهي صافية، لطيفة نورانية، بها قامت الأشياء، و إليها اشتاقت الأرواح، أصلها ليس من الكرم، و 

" وىم في بحر  و إلى حالات الغيبوبة و الفناء. إبما ىي أزلية صافية، أصلها من الطيبات، تصل بالعارف
الفناء الزاخر لا بوسون بشيء من ابؼوجودات لان الإحساس قد فتٍ بالنسبة ىذه ابؼوجودات ، وابذو 
بكليتو بؼطالعة بصل المحبوب، والصوفية يقولون أن الفاني لا بوس بدا حولو، بل لا بوس بنفسو حتى لو 

 xxiv،  يصفها أبو ابغسن     الششتًي :xxiii عما سوى الله"احرق بالنار بؼا أحس لأنو فتٍ

 

 ليس فيها إثم ولا شبهات  بطره تركها علينا حرام                 
 أصلها طيب من الطيبات  عتقت في الدنان من قبل آدم           

 xxvوقال أيضا :  

 أدرىا بالصغار وبالكبار  سلافا قد صفت قدما وراقت       
 وما سكبت زجاجتها بنار  وما جعلت بدن   فما عصرت 

 

 xxviوقولو:

 ولا أبتغي من راحكم ىذه نيلا  فقلت لو ما ىذه الراح مقصدي      
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 فما وصفت بعد ولا عفت قبلا  ولكنها راح تقادم عهدىا           
   

 وفي قصيدة أخرى بقد التلمساني يرسم لنا صورة حية ناطقة عن ابػمرة الصوفية، فنجده  

 :xxviiيقول 

 

 بواعث إلا للأرواح الراح فما  ابؼثالث تدعوا حتُ ىبوا الراح إلى
 حادث فهو بو نيطت حبب بؽا بدا فإن  القديم  الصرف ابعوىر ىي

 عابث بالتًائب سكر بركم    تصرفت  فلما صرفا،  تعصرتها
 وعابث عان ابعهل عليها نفوس  فتضررت أنفاسها، شدا وفاح

 حانث فإنك فيها إتئد :فقالوا  ذاتها غتَ كأسها ما بؽم حلفت
 و ثالث ثان ابغسن في بؽا :فقالوا  أوبنت  الأشعة أضواء غتَ وما
 تباحث فيها منك عما وتذىب   بوصفها عنها تفنيك ريثما أقم

 

 وبذربة كبتَ معرفي بزاد مشحونة بلغة يعرفها تقتًب ابػمرة ىنا في الصفات من ابػمرة ابؼادية، والتي
 والتسليم الإخلاص ىو بذاىها فالواجب نشوتو، ومبعث بنومو بؾلى الصوفية باعتبار أنها بابػمرة عميقة

 )أضواء بالأصل والنقاء الصفاء جانب إلى القديم(،  الصرف )ىي في  ابؼنشأ بالقدم يقرنها فنراه بؽا، التام
 التي عنها، فالصورة ابعاىلات وتنكرىا تعرفها التي النفوس تشد زكية بفيزة رائحة وبؽا ابغسن( الأشعة،

 التي ابؼادية حقيقتها عن بديلة صفات أكسبها بفا ابؼثالي، خيالو عنها في يفتش بطرتو الشاعر بها  يصف
 القيمة في والتًقي السمو درجات في ليلقيها كنهها من نزعا فنراه ينتزعها بالبكتتَيا، ابؼخمر العنب أصلها

 بقرينة عرفها من خلال ومن عليها، والاستشهاد نشوتو لتعليل الاستشهاد عليها خلال من الروحية،
 مقام على تدل أنها  بطرتو في الفارقة فالصورة بؽا،  والثالث ابغسن الثاني على الشاىدون وىم )فقالوا(

 ذكر تفادي يتعمد لذلك ابؼعرفة،  حق عرفها بؼن إلا يتأتى عال لا مقام وىو الإبؽي، ابعمال أمام الفناء
 "ىي" . الغائب بالضمتَ عن ذلك ويستعيض مقامها، لعلو علانية ابظها

 : xxviiiويقول في موضع آخر  

 ندامى ىم بؽا أكفاء  إبما يشرب التي تسلب العقل 
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 في ابتداىا فتم الوفاء   أسكروىا بهم كما أسكرتهم 
 فابؼسمى أولئك الأبظاء  قد تسمت بهم وليسوا سواىا 

ىنا ىو سكر الأرواح بخمرة الوفاء ، وىو وفاء بالعهد وابؼيثاق التوحيدي الذي شهدت  السكر الوارد
بو الأرواح، في عالم البذر ثم يشتَ التلمساني في البيت الأختَ إلى ما يعرف عند الصوفية بتجلي الأبظاء 

 الإبؽية، وىي حالة من التًقي الصوفي، يكون بعد الفناء التام.
ر رمزا للحب الإبؽي وفق ابغالات ابؼختلفة التي تنتاب الصوفي في طريقو إلى وعموما فقد ظلت ابؼ   

الفناء ، فكثرة استعمال الصوفية كلمة )سكر( جعلوىا من مصطلحات الصوفية الفنية ابػاصة بالتصوف، 
 ولقد أثبتها ضمن ىذه ابؼصطلحات وشرحوا حقيقتها وبينوا الفرق بينها وبتُ الغيبة، فقالوا:الفرق بتُ

السك والغيبة تكون بوادر في ذكر عقاب أو ثواب ينشآن من شدة ابػوف أو قوة الرجاء ، أما السكر فلا 
يكون إلا لأصحاب ابؼواجيد، فإذا كوشف العبد بنعوت ابعمال حصل لو السكر وطربت الروح، أي أن 

وبىشون عذابو، أما السكر  الغيبة دال على أولئك الذين ينظرون إلى الآخرة فيعبدون الله لأنهم يرجون ربضتو
فحال خاص بأىل المحبة الذين تعلقت أرواحهم بابغق سبحانو فوجدوا في مشاىدة بصالو جنتهم ، وفي 

 xxix. حجبهم عنو عذابهم"

 رمز الطبيعة:        
إن للعرب في باب الطبيعة وما يتصل بها من الريوج وابؼنازل والكواكب والنجوم ابؼعاني ابؼستفيضة    

التي استخدموىا من ابؼشاىدة والتأمل في الكون ومظاىره، فكان بؽم من ذلك ما يعرف عند علماء 
لة إلى ما يقع وراء الأنتًوبولوجيا الثقافية العالية التي يتجاوز فيها أصحابها ابغاجات الأرضية العاج

المحسوس، بهرىم إلى ذلك التعرف إلى الآفاق النائية التي تتألف بالضوء الأدبي وتتوازى فيها ظلمات ابػوف 
 من الفناء.  

ولا جرم أن بوتفي صوفية ابؼغرب العربي في أشعارىم بالطبيعة احتفاءىم بابػمر وابؼرأة في ترميزىم،   
 بؼا برملو من صور ومشاىدة بديعة ابعمال، كما أنهم يستعينون في كثتَ فقد ولعوا بها ولعا منقطع النظتَ

من الأحيان لرسم لوحاتهم الرمزية بابعمع بتُ ابؼرأة والطبيعة فيبلغ ابعمال ذروتو، وعلى ىذه الفسيفساء 
 xxxالرائعة جاء شعر ابن عربي:

 روضة الواديوذات الثنايا الغر، يا   أيا روضة الوادي أجب ربة ابغمى           
 قليلا إلى أن يستقر بها النادي  وطلل عليها من ظلالك ساعة         

 فما شئت من ظل غذاء بؼناد  وتنصب بالأجواء منك خيامها



NADY AL-ADAB  |  Volume 12, Nomor 1, Februari 2016 18 

 

 ابعاني بييس بدياد شهي لدى  وما شئت من ظل ظليل، ومن جتٌ
  ومنشد حاد ومنشد ىاد   ومن ناشد فيها زرود ورملها       

 

فالطبيعة " قد غدت شفرة او شفرت يقرا الصوفي فيها بضرب من الكشف لغة ذات    
،  فالأول بسثلو تلك التجليات ابؼتنوعة للذات xxxiحدين،احدبنا حسي فيزيائي والآخر روحي الإبؽي"

 بذعل الإبؽية في مظاىر الطبيعة من بصادات وأحياء ، والثاني بسثلو تلك التًبصة الدقيقة بؽذه ابؼظاىر والتي
 منها روحا علوبة أو حكمة الإبؽية مشرقة.

 xxxiiوبقد العفيف التلمساني يوظف رمز الغزال بؼا لو من إبواء للجمال فيقول:  

 لوجهك وجهتي وىواك قصدي   غزال ابغي من أثلاث بقد
 علي ولي وفي قلبي وعنـدي   ودينك في مداومة التصابي
 زيل ىنــدمعطرة بدسحب    أحن إذا تبسمت النعامـى

إذا كان الغزال ىنا ملمح بصال ورمز للذات الإبؽية التي يوجو إليها وجهو ويدين بهواىا، منذ أخذ 
 عليو العهد وىو في عالم الأرواح قبل خلق الأجساد.

ومن أشعار ابن عربي في استعمال رمز الطبيعة ىذه ابؼقطوعة التي يظهر فيها أنو يصور روضة غناء 
 xxxiiiساء ابػمر و مغازلة الغواني، يقول:يزيد في سحرىا احت

 فأنخ ركابنا،فهذا ابؼورد  بابعزع بتُ الأبرقتُ ابؼوعد    
 وارتع كما ارتعت ظباء شرد  لا تطلبن ولا تنادي بعده  
 فأجابو طربا ىناك معرد  في روضة غناء صاح ذئابها

 كدموع صري للفراق تبدد  والودق ينزل من خلال سحابة
 واطرب على غرد ىناك ينشد  بطرىا بخمارىاواشرب سلافة 

 عن جنة ابؼأوى حديثا ينشد  و سلافة من عهد آدم أخريت

فابعزع منعطف الوادي يشتَ بو إلى العواطف الإبؽية، والريق مشهد ذاتي يعري سناه عما حصل بو 
عند الرؤية، و ابؼعرد ىي جنة )عدن(، وابؼورد ىو ما ينزلون عليو من النعيم الدائم ابؼلذوذ للنفوس، أما 

ء من مكونات الطبيعة ىنا الروضة فهي ابغضرة الإبؽية بدا برويو من الأبظاء ابؼقدسة والنعوت ، فكل شي
دلالة خاصة غتَ أنها لا تطرد، فلكل صوفي معجمو الشخصي، بحسب مواجيده الذوقية، وىنا تتدخل 
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التجربة الصوفية لتحدث ىذا الانقلاب في الألفاظ وابؼباني، فتتحول إلى ساحة رومانسية تضرب فيها 
لبة لعب تشبو لعب الأوانس النهد لأنها لم تعد ابؼواعيد ويروي فيها الظمأ من ابؼورد العذب، وتقام فيها ح

تلك ابػرائب ابؼخزنة بل ىي روضة غناء تعزف فيها الطبيعة بأشكابؽا ابؼتعددة أبغانا روحانية متناسقة بهول 
 فيها الصوفي إاى مالا نهاية لو من ابؼشاىد الربانية وابؼعاني القدسية.

                                                             

i   .)دائرة ابؼعارف الإسلامية، مادة )تصوف 
ii   ،الكلاباذي، التعرف بؼذىب أىل التصوف، تح: عبد ابغليم بؿمود، مكتبة الثقافة الدينية، مصر

 .24، ص1998
iii  25-24البتَوني، برقيق ما للهند من مقولة، ص. 
iv  258،ص1986، 1، ط1ابؼوسوعة الفلسفية العربية، معهد الإبماء العربي اللبناني، بتَوت، مج-

259. 
v   2ي وىبة، معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة لبنان، بتَوت، طكامل ابؼهندس، وبؾد ،

 .228، ص1984

vi  ."...الذوق: "عبارة عن نور عرفاني يقذفو ابغق بتجليو في قلوب أوليائو 

 .78، ص1978ينظر: الشريف ابعرجاني، التعريفات، دار الفكر، بتَوت،  -
vii  44ابؼرجع نفسو، ص. 
viii ،د.ت،   1قد الشعر، محمد عبد ابؼنعم خفاجي ، دار الكتب العلمية، بتَوت،،طن قدامة بن جعفر ،
 .9ص 

ix  1983، دار الكتب العلمية، بتَوت، 184.1ابن رشيق، العمدة. 
x ،153ص  ،1996، 1دار الأندلس، بتَوت، ط مصطفى ناصف، الصورة الأدبية. 

xi   94، ص2003، 1الثقافي العربي، ابؼغرب، طبول ريكور، نظرية التأويل، تر: سعيد الغابمي، ابؼركز-
95. 

 
 

xii   ،غاستون بشلار، بصاليات بصاليات ابؼكان، تر: غالب ىلسا، ابؼؤسسة ابعامعية للطباعة و النشر
 .20م، ص1984، 2بتَوت، ط

xiii  119، ص1978، 2محمد فتوح، الرمزية و الرمز، دار ابؼعرف، مصر، ط. 



NADY AL-ADAB  |  Volume 12, Nomor 1, Februari 2016 20 

 

                                                                                                                                                                                   
xiv   ،230م، ص1990ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت نصر حامد أبو زيد، مفهوم النص. 
xv  319القشتَي، الرسالة القشتَية، ص. 
xvi 72-71ابن عربي، مصدر سابق ،ص. 

xvii  ،39النور. 
xviii  70ابن الفارض، الديوان، دار صادر، بتَوت، لبنان، دط، دت، ص. 

xix 11-10ابن عربي، ابؼرجع السابق، ص. 
xx   12.13ابؼصدر نفسو، ص. 

xxi  260التلمساني، الديوان، عفيف الدين 
xxii  28ابؼصدر نفسو، ص. 
xxiii  ،مصطفى عبد الواحد، دراسة في ابغب في الأدب العربي، دار ابؼعارف

 .404،ص1،1972مصر،ط
xxiv  36،ص1،1960أبو ابغسن الششتًي، الديوان، سامي النشار، منشأة ابؼعارف، الإسكندرية، ط. 
xxv  40ابؼرجع نفسو،ص. 

xxvi  62ابؼرجع نفسو،ص. 
xxvii  70عفيف الدين التلمساني، الديوان، ص. 

xxviii  32ابؼصدر نفسو، ص. 
xxix 323عبد ابغكيم حسان،التصوف في الشعر العربي،ص. 
xxx  89-88-87ابن عربي، تربصان الأشواق، ص. 

xxxi 290،ص1،1978عاطف جودت نصر، الرمز الشعري عند الصوفية، دار الأندلس،بتَوت، ط. 
xxxii   214العفيف التلمساني، الديوان، ص. 
xxxiii 111-110ابن عربي، تربصان الأشواق، ص. 

 المراجع :

 اللغة العربية:



دراسة تأويلية:  الرمز الصوفي 21   |  Samihah Nesraoui  

 

                                                                                                                                                                                   

 القرآن الكريم، رواية ورش.

 ابن الفارض، دت، الديهان، دار صادر، بيروت، لبنان.

 محي تحقيق ونقده، الشعر محاسن في العمدة م، 2891علي،  بن الحسن رشيق ابن

 لبنان. الجيل، بيروت، دار نشر الحميد، عبد الدين

دار الكتب ، محمد عبد المنعم خفاجي  نقد الشعر، دت، قدامة بن جعفر،أبه الفرج 
 .العلمية، بيروت

 .مفيهم النص، المركز الثقافي العربي، بيروت م، 0991أبه زيد نصر حامد ، 

تحقيق ما لليند من مقهلة مقبهلة في م، 3112البيروني أبه الريحان محمد بن أحمد ، 
 .محمهد علي مكي، الييئة العامة لقصهر الثقافة، مصر العقل أو مرزولة، تق

 ديهان دحه، العربي الديهان،تح: الديهان، م،4991التلمساني عفيف الدين ،

 .الجامعية الجزائر المطبهعات

 تعريفات، دار الفكر، بيروت.الم، 0991الجرجاني الشريف ، 

 .الرمز الشعري عند الصهفية، دار الأندلس،بيروت م،0991،عاطف جهدت نصر 

لتصهف في الشعر العربي، نشأتو وتطهره حتى آخر م، ا0992 ،حسان عبد الحكيم
 لث ىجري، طبعة الأنجلهمصرية.القرن الثا

 .م، مركز الشارقة للإبداع الفكري 0991دائرة المعارف الإسلامية، مادة )تصهف(، 

سامي النشار، منشأة المعارف،  الديهان، م، 0991،أبه الحسنالششتري 
 .الإسكندرية

 .دار المعرف، مصرم، 0991فتهح محمد ، الرمزية و الرمز،

 تحقيق التصهف علم في القشيرية الرسالةم، 3110، ىهازن  بن الكريم عبدالقشيري 

 . المكتبة العصرية زريتي مصطفى معروف

عبد  تحقيقأىل التصهف،  التعرف لمذىب م، 0991الكلاباذي محمد بن اسحاق ،
 .الحليم محمهد، مكتبة الثقافة الدينية، مصر



NADY AL-ADAB  |  Volume 12, Nomor 1, Februari 2016 22 

 

                                                                                                                                                                                   

دراسة في الحب في الأدب العربي، دار المعارف،  م،4991مصطفى عبد الهاحد،
 .مصر

 .دار الأندلس، بيروت الصهرة الأدبية،م، 0999مصطفى ناصف، 

اللغة معجم المصطلحات العربية في م، 0911كامل ، وىبة ومجدي ،  الميندس
 .والأدب، مكتبة لبنان، بيروت

لعربي اللبناني، معيد الإنماء ام، المجلد الأول، 0919المهسهعة الفلسفية العربية، 
 بيروت.

 المترجمة: 
المؤسسة  م،0911غالب ىلسا، لار، جماليات جماليات المكان، ترجمو:غاستهن بش

 النشر، بيروت.الجامعية للطباعة و 

ركز الثقافي العربي، الم م، 3112سعيد الغانمي، التأويل، ترجمو:بهل ريكهر، نظرية 
 المغرب.

 


